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UNION EUROPEA

La Unién Europea en Pert continda reforzando su compromiso con las alianzas
de cooperacion cultural que permiten tomar ala cultura como eje fundamental de
desarrollo. El1 Proyecto de Restauracion de la Fachada del Museo de Arte de Lima
esunhito que forma parte del Bicentenario del Peri, un aniversario de 200 afnios

de independencia que se celebra a través del arte y de la cultura peruana.

EIMALI es un referente cultural muy importante para la ciudad. No es solo un
espacio monumental con muestras artisticas. Es un punto de encuentro parala
ciudadania, donde se ofrecen cursos, talleres y una diversidad de acciones que
contribuyen al desarrollo cultural dela sociedad. Mas alla dela estructura monu-
mental del antiguo Palacio de la Exposicién, se busca que el MALI sea un espacio
que invite a visitarlo. La visién de contar con un espacio renovado para el piblico

espotenciarla capacidad de formar mejores ciudadanosybrindar seguridad alos

usuarios, permitiendo que mas personas visiten el museo. Esperamos que este

proyecto de restauracién pueda asi contribuir al desarrollo de la identidad de la
sociedad desde un punto de vista cultural e histérico. Asimismo, este proyecto
revitaliza la dindmica del Centro Historico de Lima, mejorando las condiciones

sociales, culturales, econdémicas y ambientales de sus residentes y visitantes.

Cabe destacar la alianza publico-privada que vemos reflejada en este proyectoy
que ha permitido la revalorizacién de este bien monumental. Es importante que
todoslos actoresinvolucrados en el patrimonio cultural, piblicos y privados, unan

esfuerzos para seguir recuperando el vastolegado histérico del Pert.

Gaspar Frontini

Embajador de la Unién Europea en Pert.
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Como Museo de Arte de Lima, es de gran satisfaccién presentar el resultado dela
restauracién delafachada del Palacio dela Exposicion, nuestrolocal institucional
desde1961graciasal generoso comodato dela Municipalidad de Lima. Los trabajos
no hubieran sido posible sin el compromiso del World Monuments Fund Periy dela
Unién Europeaen Per(, en el marco de nuestro Bicentenario. Es muy significativo,
ademas, por serla primeravez que esta cooperacion internacional colabora conun

proyecto derestauracién de patrimonioy que se encuentrarelacionado con obje-

tivos culturales. Por ello, nuestro reconocimiento y gratitud a la Unién Europea.

Suauspicio permite preservar un edificio que tiene una gran significaciéon histé-
ricanosoloparael MALI, sinoparalaciudad de Lima en suconjunto. El Palaciodela
Exposiciényel parque quelorodea seinauguraron el primero de juliode 1872, para
lagran Exposicion Nacional realizada porlas celebraciones de los cincuenta afios
delaIndependencia. Desde aquel momento también se consideré que el edificio
debia convertirse en un espacio cultural permanente, pero los azares de nuestra
historiale asignaron funciones muy diversas durante las décadas siguientes.

Para1954 se constituy6 el Patronato delas Artes, destinado a promoverla funda-
ciébn deunmuseo de arte enla capital. Asi obtuvola sesiéon en comodato del edificio
por parte dela Municipalidad de Lima, en un gesto que expresaba el compromiso
continuo de nuestro gobierno local con la vida cultural de nuestro pais. Es asi
que quedo ligadala historia de nuestra institucion conla del edificio, en el que se

inauguré el Museo de Arte de Lima en1961.

Como todo monumento histérico, el Palacio de la Exposicién sufrié deterioros
propios del pasodeltiempo, y en ese sentido, uno de los elementos mas vulnerables
deledificio fueronlos cuatro frentes dela fachada del edificio, cuyo estado ha sido
motivo de preocupacién constante. Pero se debi6 esperarhasta 2020, cuando una
suma de esfuerzos permitié emprender surestauraciéonintegral. Ese afio,la Unién
Europea en Pertl impuls6 decididamente el proyecto administrado por la World
Monuments Fund Per(, con una inversién de € 525,000, que ha permitido recu-
perar los elementos arquitecténicos y ornamentales de la fachada, yreafirma al
Palacio dela Exposiciéon como hito monumental delaciudad aliniciarselos festejos
porlos ciento cincuenta afios de suinauguraciéon. En unafechatan simbolica, que

surestauracionsirva pararenovarlos compromisos de todos conla ciudad y el pais.

Alberto Rebaza

Presidente del Consejo Directivo del Museo de Arte de Lima - MALI
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Linea del tiempo

HISTORIA
DEL PALACIO

ElPalaciodela Exposicion, edificio que alberga al Museo de Arte de Lima
- MALL es uno de los ejemplos mas bellos de la arquitectura ecléctica
limenia. Concebido y construido como sede de la primera gran exposi-
cién publica en nuestro pais, la “Gran Muestra de Artes, Ciencias e Indus-
trias”,llevada a cabo con motivo de los cincuenta afos de independencia,
se adecua facilmente a las funciones del museo, ya que fue construido
expresamente para fines expositivos.
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Estudio Courret

Fachada lateral izquierda del Palacio
de la Exposicion, 1871

Impresion sobre papel albuminado
19x24,5cm.

Museo de Arte de Lima.

Ex coleccion Luis Eugenio Albertini

~
e

Estudio Courret

Pabellon Presidencial y Pabellon Goético en el Parque

de la Exposicion, ca. 1870-1872

Impresion sobre papel albuminado

19,1x 24,8 cm.

Museo de Arte de Lima. Ex coleccion Luis Eugenio Albertini

Eduardo Neumann

Palacio de la Exposicion, 1957

Impresion fotografica sobre papel

12,4 x18,1cm.

Museo de Arte de Lima. Archivo Institucional

Andénimo

Palacio de la Exposicion, 1970

Impresion fotografica sobre papel

1,7 x17,6 cm.

Museo de Arte de Lima. Archivo Institucional

1870

1869

Elpresidente José Balta ordenala
construccion del edificio para que
albergue la Exposicion de Lima.

1872

Seinaugurael Palaciodela
Exposicion enjulio, con ocasiéon de
la “Gran Muestra de Artes, Ciencias
eIndustrias”.

1872 — 1879
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Sede dela Sociedad de Bellas Artes.

1880 1900

1lelelss = 1leiets)

Sede del Museo Nacional de Historia
y del Ministerio de Fomento.

Luego sirve ala Camara de Diputados,
alaDirecciénde Traficoy Rodaje,

al Ministerio de Agricultura

y, finalmente, como sede dela
Municipalidad de Lima, después

de que su edificio se incendiara en
noviembre de 1923.

1880 — 1883

Guerra del Pacifico. El edificio sirve
primero de banco de sangre yluego de
cuartel paralastropaschilenas.

1889

Enagosto, el Estado cede el edificio al
Concejo Provincial de Lima.

1950

1kelels) = lisials)

La Municipalidad de Lima cede en
comodato renovable el edificio al
Patronato delas Artes para que sirva
de museo de arte. Empiezanlas
actividades culturales del Museo.

1956

Conlaasesoriatécnicade Alfred
Westholm y Hans Asplund, enviados
especialesdela UNESCO, se elaboré
un proyecto integral de restauracion
y puesta en valor del edificio, llevado
acabo porlos arquitectos José Garcia
Brycey Héctor Velarde, y el Ingeniero
Ricardo Valencia.

felsy

Seinauguralaetapainicial de
restauracion del edificio, respaldada
por el Estado peruanoy el gobierno
de Francia, con ocasién de una gran
exposicién sobre laindustriayla
cultura francesa.

1960

1961

Seinaugurala etapainicial

de restauracion del edificio,
respaldada por el Estado peruano
y elgobierno de Francia, con
ocasién de una gran exposicién
sobrelaindustriayla cultura
francesa.

1970

1973

EIINC declara

al Palaciode

la Exposicion
monumento historico
y,porserlasededeun
museo, Patrimonio
Cultural dela Nacion.
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ElPalaciodela Exposicién esla obra constructiva mas emblematica del
Perurepublicano. Sudiseno esta inspirado enlas grandes exposiciones
universales cuyo propoésito era exhibirlos recursos naturales, laindus-
triay progreso artistico de las naciones.

En1869, durante el gobierno de José Balta, se dispuso su edificaciéon para
albergar la Exposicion Nacional. La obra fue encargada al arquitecto
genovés Antonio Leonardi, quien siguié de cercala arquitectura de los
palacios venecianos renacentistas. De hecho, su fachada evoca el disefio
del Palacio Vendramin Calergi de Venecia. Aunque hoy parezca contra-
dictorio, el marcado aspecto neo-renacentista del edificio se asociaba
con la ruptura con el pasado colonial, y generaba un abierto contraste
conlamayoria de edificios importantes de la ciudad. Incluso su moderno
diseno interior, estaba constituido por amplios espacios erigidos gracias
aluso de numerosas columnas de hierro forjado importadas de Europa.

La edificacién se ubic6 en un parque trazado por el ingeniero italiano
Luis Sada. Se trat6 de un gran complejo urbano que en su momento
represent6 un verdadero simbolo de modernidad: la apertura de la
ciudad virreinal méas alla de sus antiguas murallas. Alli se distribuyeron
jardines, fuentes, pequenos pabellones, un jardin zoolégico y lagunas
que denotabanlainfluencia del paisajismo pintoresquista. Ornamenta-
ban el conjunto esculturas, arcos de triunfos y el gran reloj construido
por el inventor peruano Pedro Ruiz Gallo.

El edificio fue sede de la Exposicion Nacional en 1872, evento que dio a
conocer en las amplias salas la produccién mineral, artistica e indus-
trial de 801 participantes, nacionales y extranjeros. En sus salones se
exhibieron toda clase de objetos industriales y artisticos que pudiesen
dar cuentadel grado de desarrollo alcanzado por nuestro pais en apenas
cinco décadas de vida independiente. En tanto, en los ambientes del
segundo piso seinstalaron suntuosos salones destinados al presidente
provistos de finos muebles, tapices y esculturasimportados de Europa.

RESTAURACION MUSEO DE ARTE DE LIMA 25



Fic2 Estudio Courret

Maquinas de coser en los bajos del Palacio de la Exposicion, 1872
Impresion sobre papel alouminado

19,1x 24,8 cm.

Museo de Arte de Lima. Ex coleccion Luis Eugenio Albertini
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Fic3 Estudio Courret

Sala de maquinas domésticas en el Palacio de la Exposicidn, ca. 1872
Impresion sobre papel albuminado

19,1x 24,9 cm.

Museo de Arte de Lima. Ex coleccion Luis Eugenio Albertini
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Fic4 Estudio Courret

Salon Presidencial, decorado con tapiceria de

Aubusson, en los altos del Palacio de la Exposicion, 1872
Impresion sobre papel albuminado

19,1x 24,8 cm.

Museo de Arte de Lima. Ex coleccidn Luis Eugenio Albertini
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FIG5 AnOnimo

Gran baile en el Palacio de la Exposicién, 1900
Impresion fotografica sobre papel

19,10 x 25,20 cm.

Museo de Arte de Lima. Archivo Institucional

Fice Vista de la seccion Arqueologica del Museo de Historia Nacional. ca. 1910.
Revista Variedades
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FIG7Andnimo

Miembros fundadores del Patronato de las Artes, ca. 1954
Impresion fotografica sobre papel

21,3x28 cm.

Museo de Arte de Lima. Archivo Institucional
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Concluidala exposicion, el palacio fuellamado a convertirse en el prin-
cipal espacio cultural dela ciudad. El presidente Manuel Pardo encarga
su cuidado ala Sociedad de Bellas Artes. La misma que debia trasladar
alli el Museo Nacional. Sin embargo, ainicios de 1881, en el contexto de
la Guerra del Pacifico, se instal6 en el edificio uno de los hospitales de
sangre que recibieron a los heridos de la defensa de Lima. El Palacio
también fue uno de los primeros edificios en ser ocupados porlas tropas
chilenascuandoingresaronalacapital, el 17 de enero de ese mismo ano.
Durantela Ocupacién de Limalastropas chilenas saquearon las colec-
ciones publicas. Obras como Funerales de Atahualpa del célebre pintor
peruano Luis Montero, sonllevadas a Chile.

Finalizada la guerra en 1883, se inicié una etapa de recuperacion. El
Estado autorizaala Sociedad Administradoradela Exposicionlarecons-
truccion de sus ambientes y jardines. Pero no fue sino en 1889, que
el gobierno de Andrés Avelino Caceres cede el inmueble al Concejo
Provincial de Lima. Esta entidad organiza, tres afios después, unanueva
Exposicion Nacional, para mostrar la paulatina recuperacion del pais
y visibilizar el arte y la industria con motivo del cuarto centenario del
descubrimiento de América. Al poco tiempo, el palacio se convierte en
el principal repositorio artistico de Lima al trasladar a sus ambientes
la pinacoteca municipal, formada principalmente por obras del célebre
pintor Ignacio Merino, quien las legd ala ciudad a su muerte en 1876.

La apertura de la pinacoteca, en 1898, coincidi6 con la transformacién
del parque en el cual se abrié el Paseo 9 de Diciembre, hoy Paseo Colon.
Estanuevaarteria de Limaresignificé el entorno,las zonas aledanasal
Palacio empezaron a serurbanizadas, y el parque y su edificio, converti-
dosenunlugarde esparcimientoy festividades publicas, seirianinser-
tando de manera mas estrecha en el tejido urbano de la ciudad.

RESTAURACION MUSEO DE ARTE DE LIMA 33



Yainiciado el siglo XX, en1906, con el fin de dar cabida al proyecto cultu-
ral de la Republica Aristocratica, el presidente José Pardo funda en el
palacio el Museo de Historia Nacional. La nueva instituciéon se dividié en
una seccion de Arqueologia a cargo del aleman Max Uhle, cuyo trabajo
cientifico fue mastarde seguido porJulio C. Tello. En tanto, la direccién
del museo y la seccién Colonia y Republica estuvo bajo el cuidado de
José de Izcue, a quien sucedi6 en 1912 el historiador Emilio Gutiérrez
de Quintanilla.

Durante casi dos décadas el palacio preservo las reliquias nacionales
y la divergente naturaleza de sus colecciones. No obstante, en 1924 el
gobierno de Augusto B. Leguia divide el acervo. Los objetos prehispa-
nicos pasaron al Museo Nacional de Arqueologia, situado enla avenida
Alfonso Ugarte. Mientras que las piezas histérico-artisticas son llevadas
alremodelado Museo Bolivariano, antigua quinta de los Libertadores.

Con el traslado de los acervos, quedé en las salas de la Exposicion la
pinacoteca municipal al lado de las oficinas del cabildo limerio, situa-
das alli luego del incendio de su sede en 1923. El alcalde Pedro Raday
Gamio encarga al pintor nacional Daniel Hernandez la reorganizacion
delacoleccion. Elconnotado artista, director dela Escuela Nacional de
Bellas Artes, emprende unarigurosa selecciéon de las obras conlas que
inaugurala Pinacoteca Ignacio Merino en 1925.

Eneste periodo el palacioy sus alrededores se integraron al programa
cultural del Oncenio de Leguia (1919-1930). En el parque de la Exposi-
cion se erigieron monumentos y edificios, en el marco de las celebra-
ciones de la Independencia del Perti que fortalecieron el gobierno. Sin
embargo, tras la caida del régimen, el edificio es destinado por méas de
dos décadas aunreducido uso administrativo.

Fics Eduardo Neumann

Palacio de la Exposicion, 1957

Impresion fotografica sobre papel

12,4 x18,1cm.

Museo de Arte de Lima. Archivo Institucional
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FIG9 Andnimo

Proyecto de remodelacion del Palacio de la Exposicion, ca. 1957
Impresion fotografica sobre papel

21,3x28 cm.

Museo de Arte de Lima. Archivo Institucional

FIG10 ANOnimo

Restauracion del Palacio de la Exposicion, 1957
Impresion fotografica sobre papel

12,3 x12cm.

Museo de Arte de Lima. Archivo Institucional



FIc11 Anénimo

Palacio de la Exposicion, 1961

Impresion fotografica sobre papel

18,2 x24 cm.

Museo de Arte de Lima. Archivo Institucional

FIG12 Andnimo

Donacién de la coleccion Memoria Prado al Museo de Arte de Lima, 1961
Impresion fotografica sobre papel

15x18,5 cm.

Museo de Arte de Lima. Archivo Institucional




FIG13 Vista de instalacion de

Fue en 1954 con la constitucion del Patronato de las Artes, iniciativa de
un grupo de empresarios e intelectuales, que se promovié la fundacién
del Museo de Arte. Tras obtener en comodato el Palacio de la Exposicion
y el financiamiento de la Unesco, el Patronato da inicio ala adecuacién
del magno inmueble.

En1961seinaugurael Museo de Arte de Lima conla asistencia del presi-
dente Manuel Prado Ugarteche. El niicleo de sus colecciones, lo consti-
tuiala “Memoria Prado”, un conjunto de piezas arqueologicasy artisticas
pertenecientes aJavier Pradoy Ugarteche, donada porla familia Prado
y Pena Prado. Desde entoncesyalolargo de 60 atios el museo ha tenido
un trabajo continuo en la investigacion y difusion de las expresiones
artisticas peruanas. Eldenodado esfuerzo de sus directores halogrado
la realizacién de importantes proyectos expositivos, de adquisicion e
implementacién de los ambientes del MALI.

En el 2008, con el apoyo de instituciones nacionales y extranjeras, se
dio inicio a la mas importante remodelacién del edificio que llevo, en
el 2015, ala apertura de sus modernas salas permanentes, asi como los
ambientes destinados a las exhibiciones temporales, areas educativas
y el repositorio bibliografico.

EIMALI de hoy busca ampliary convertir el primer edificio emblema-
ticode Limaenungran espacio dedicado a consagrar el pasado artistico
peruanoy su devenir enlas expresioenes contemporaneas.

“Sala 19: El retrato: imagen de una nueva identidad”,
que muestra imagenes representativas del Arte

republicano peruano, 2021.

FOTOGRAFiA: Archivo Museo de Arte de Lima
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FIG14 Patio interior del Museo de Arte de Lima, 2010.
FOTOGRAFIA: Eduardo Hirose

FIG15 Exposicion ‘Miradas de fin de siglo. Revelaciones'.
Museo de Arte de Lima. 2005.
FOTOGRAFiA: Archivo Museo de Arte de Lima

Fic16 Vista de la tienda del Museo de Arte de Lima, 2010.
FOTOGRAFIiA: Eduardo Hirose

ric17 Vista de la biblioteca del Museo de Arte de Lima, 2010.

FOTOGRAFIA: Eduardo Hirose
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Fic18 Vista de la sala de exposicion

“Camilo Blas. El dibujo indigenista”

Organizado por el Museo de Arte de Lima (2010)
FOTOGRAFO: Edi Hirose

Fic19 Vista de instalacion de
“Sala 12: Formacion del arte colonial”, 2021.
FOTOGRAFIA: Archivo Museo de Arte de Lima
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Fic20 Vista de instalacion de “Sala 19: El retrato: imagen de una
nueva identidad”, que muestra imagenes representativas del Arte
republicano peruano, 2021. rotocRrAFiA: Eduardo Rondon

FIG21Vista de instalacion de la pieza Laberintos
(after Octavio Paz y Gaspar Yanga) de William Cérdova, 2021.
FOTOGRAFiA: Eduardo Rondon
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FIg22 Vista de instalacidn de “Sala 15: Un universo de
simbolos”, que muestra una seleccién de imagenes
representativas del Arte colonial peruano, 2021.
FOTOGRAFIiA: Archivo Museo de Arte de Lima

FiIG23 Vista de instalacion de
“Sala 12: Formacion del arte colonial”, 2021.
FOTOGRAFiA: Archivo Museo de Arte de Lima
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Linea del tiempo

EVOLUCION
ESPACIAL

El parque originalmente ocupaba una superficie mucho mayor a la
que posee ahora. Dentro de sus limites originales atin existe el Parque
Neptuno, o “Parque Interior”, como se llamaba inicialmente, que qued6
segregado del Parque de la Exposiciéon cuando se construyo la avenida
9 de diciembre, en 1898 (Pacheco, 2018). Esta avenida ha recibido afios
después el nombre de Paseo Colon, por su caracter peatonal, y debido a
la ubicacién del monumento a Colén, antes ubicado en la Alameda de
Acho. El Parque dela Exposicién en su interior, como lo conocemos hoy,
también ha sido modificado a lo largo de su historia muchas veces. No
solo con el recorte de su superficie, producido por el proceso de urbani-
zacion de la ciudad; sino también en su interior, con la modificacién de
sus edificaciones, su paisaje y su trazado, como respuesta a multiples
acontecimientos.
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FiG 24 Area verde
colindando con la
fachada posterior
del MALI
FOTOGRAFIA:
Eduardo Hirose

UNPOCO DE HISTORIA: SUS INICIOS

Sindudahoy en dia el drea verde mas importante del Centro Histérico
de Lima, y espacio de esparcimiento valorado por la ciudadania, es el
Parque de la Exposicion. Fue construido amediados dela Era del Guano
en siglo XIX, en un momento en que los politicos locales y nacionales
buscaban publicitarla prosperidad del Pert posterior alaIndependen-
ciayatraerinversiones extranjeras. Fue declarado Patrimonio Cultural
dela Nacién enjulio de 2006.

En 1869, poco después del derrumbe de la Muralla de Lima, el presi-
dente José Balta anuncié la organizacién dela Exposicion Nacional, que
serealizaria en el nuevo Parque de la Exposicion en 1872 y con especial
esmero en su primer pabellon: el Palacio de la Exposicion, hoy Museo
de Artede Lima. Los parques de exposiciones en ese momento eran un
fenémeno europeo, espacios verdes recreativos destinados a fomentar
la salud y el ejercicio de las poblaciones en las ciudades industriales.
Todavia eran una novedad en Pert, donde existian sobre todo buleva-
res publicos y jardines privados. Muchas de las puertas, vallas, pilares
de hierro, estatuas, jarronesy otras obras de arte esparcidas original-
mente por el Parque de la Exposicion fueron importadas de Francia,
Alemania, Bélgicay Holanda.

A decir de Juan José Pacheco (2018: 15), durante la inauguracion del
Parque de la Exposicion el 1 de julio de 1872, “Manuel Atanasio Fuen-
tes resalt6 la importancia de este lugar no solo para el recreoy espar-
cimiento de sus visitantes, sino como un monumento al trabajoyala
industria, que permitiria colocar al Pert1al nivel de los paises europeos”.

Sinembargo, alolargo de suhistoria el Parque de la Exposicién hatenido
innumerables vaivenes, tanto en su extension como en los elemen-
tos culturales y recreativos que contenia, modificaciones entre cortes
de superficie debido al proceso de urbanizacion de la ciudad asi como
dentro de sus edificios, paisajes y distribucién. En sus inicios abarcaba
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FIG25 Fuente China del Parque de la Exposicion
ca.1925-1927

Impresion fotografica sobre papel

9x13,9cm.

Museo de Arte de Lima. Archivo de Arte Peruano
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FIG 26 Estudio Courret

Laguna del Parque de la Exposicion ca. 1872

Impresion sobre papel albuminado

19,1x 24,6 cm.

Museo de Arte de Lima. Ex coleccidn Luis Eugenio Albertini
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mayor extensién que la actual, y durante los anos fue fragmentan-
dose por el crecimiento urbano y el desarrollo de la red vial. Un ejem-
plo notorio es el majestuoso edificio del Centro Histérico Militar del
Pert, fundado comotalen1944, ubicado frente al MALIy cercenado del
Parque de la Exposicion por la construccién de la Avenida Colén, hoy 9
de Diciembre (Ramén Joffré 2004: 24).

En sus inicios se construyeron en el parque varios pabellones donde
sobresalen el “Bizantino”, edificio de planta octogonal y piso de mosaico
de madera;y el “Pabellon Gotico”, conocido posteriormente como “Pabe-
116n Morisco”. También se instalaron varios kioscos, como el Chino, el
Turcoy el Kiosco de las Palmeras, este ultimo ubicado donde actual-
mente se encuentrala Fuente China. Sin embargo, tal vezlos elementos
mas inclusivos del Parque de la Exposicion en susinicios fueronlos que
cumplian una funcién recreativa: el zoolégico y laslagunas.

La descripcién del zooldgico que nos ofrece Pacheco (2018: 31-41), es
fundamental por los detalles e informacién grafica que ofrece. “Para
dar una idea, el inventario de 1889 menciona pavos reales, condores,
loros, paujiles, gansos, cisnes, gallinetas, patos, perdices, buhos, palo-
mas, gavilanes, cernicalos, guacamayos, cardenales y alcatraces. Asi
también, un oso hormiguero, tortugas, asnos, carneros, monos, conejos
y caballos. Lasjaulas mas grandes del zoolégico de la Exposicion fueron
paralos elefantes, los condores, los camellos, los leones y para el pabe-
116n de aves exéticas”. El1 zoologico fue destruido por el ejército chileno
durante laocupacién de Lima, en 1881, y sibien se dieron varios esfuer-
zos parareactivarlo, nollegaron abuen puerto. En1944 el zoolégico fue
trasladado aldistrito de Barranco,yenlaactualidad se encuentraenel
Parque delas Leyendas.

Los espejos de agua fueron el elemento articulador para su recorrido
y disfrute. La laguna grande tenia 1000 metros cuadrados, con peces
y plantas acuaticas. Este espacio fue utilizado para realizar paseos en
bote, regatas yjuegos acuaticos. En el centro de lalaguna grande habia
una pequenaislaartificial ala que se podiallegaratravés de un puente
de madera. Este era el lugar preferido por damas y jovencitas, quienes
lo utilizaban como mirador y punto de encuentro. Cerca de la laguna
principal existia una laguna mas pequenia poblada de aves acuaticas.
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Elmirador principal del parque se construyo sobre una huaca artificial
que se ubicaba frente alajaula delos avestrucesylalagunadeloscisnes.
La huaca fue demolida hacia 1907 (Pacheco 2018: 27-28).

También desde sus inicios el Parque de la Exposicion fue dotado con
glorietas y fuentes ornamentales, asi como con esculturas de diverso
tipo. Entre las uiltimas sobresalianlosleones que custodiaban la entrada,
“conlacabezamirando haciaunladoylapata delantera apoyada sobre
una esfera, eran copiasinspiradas en esculturasrealizadas en 1600 por
elitaliano Flaminio Vacca”,y “los perros molosos, raza antigua de canes
de cuerpo fuerte y musculoso que se usaban para caceria’. (Pacheco
2018:29).

Muchos de los elementos que adornaban el Parque de la Exposicion
fueron saqueados durante la ocupacién chilena de 1881, por no mencio-
narladestruccion de varias de sus construcciones y espacios abiertos.
“El parque se convirti6é desde ese momento en unbotin que despertéla
codicia del ejército invasor” (Pacheco 2018: 43).

SUSTRANSFORMACIONES

Desde la apertura de la avenida 9 de Diciembre en 1898 el Parque de la
Exposicién no volvié a ser el mismo, a decir de Juan José Pacheco (2018:
69). Muchos elementos arquitecténicos y ornamentales de la cons-
truccién original desaparecieron, otros fueron agregados, y el espacio
publico fue compartido con diversas instituciones: el campo de tiro del
Club Internacional Revolver, el Instituto Nacional de Vacuna, la esta-
cién del primer tranvia eléctrico de Lima que fue instalada en el antiguo
local del Instituto Nacional de Vacuna (1904), el Instituto Municipal de
Higiene (1904), el Museo Nacional de Historia (1906), el Restaurante de
la Exposicion (1910), y la Biblioteca Popular Ricardo Palma (1911).

Durante la celebracion del Centenario de la Independencia en 1921,
durante el gobierno de Augusto B. Leguia, nuevamente el Parque de la
Exposicién se convierte en el espacio piiblico predominante, ya que ahi
se ubicaronreconocimientos de varias comunidades extranjeras afin-
cadas en Lima. Se inaugurd6 la Fuente China, obsequio de los colonos
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chinos. Construida en marmol y bronce, los escultores fueron Giuseppe
Graziosiy Valmore Gemignani, y el arquitecto Gaetano Moretti, vincu-
lados al proyecto del Museo Italiano. A decir del arquitecto Juan Luis
Orrego (2010), enla parte superior destaca una figura alegérica con una
antorchalevantadayunlibro que simbolizalalibertad. Estarodeada por
lastresrazas,todas en marmoly, enlos costadosinferiores, dos desnu-
dos ornamentales en bronce de muybuena factura, conreminiscencias
manieristas. Fue inaugurada el 27 de julio de 1924.

Juan Gunther y Henry Mitrani (2013: 10) nos recuerdan que el Arco
Morisco, que se ubicaba alinicio de laavenida Leguia, hoy Av. Arequipa,
fueregalodelacomunidad espafiola, asicomo el Museo de Arte Italiano
fue donado porla coloniaitaliana.

Ya posteriormente, con motivo de la celebracién del Cuarto Centena-
rio de la Fundacién de Lima (1935), 1a colonia alemana en el Perd dond
el monumento a Alexander Von Humboldt, obra de bronce y granito
aleman hecho por David Danser. Al principio estuvo al lado del actual
PaseodelaRepublica, peroen1997 fue trasladado alos jardines interio-
res cuando se remodela, una vez mas, el Parque de la Exposicién.

También a esta efeméride se remonta la construccién del Teatro La
Cabana, inaugurado el 21de diciembre de 1934. Disefiado por el arqui-
tecto Ricardo de Jaxa Malachowski, para ser originalmente un restau-
rante, fue elmas grande de su época, con capacidad para1,200 personas.
Desde abril de 1958 hasta el ano 1999 funcioné como sede del Instituto
Nacional de Arte Dramatico,ademas que alberg6 al teatro de titeres Kusi
Kusi. Actualmente funciona como sede de la Escuela Nacional Superior
de Arte Dramatico.

En 1974, cuando se celebraron los cien afnios de relaciones entre Peruy
Japdn,la Sociedad CentralJaponesa (hoy Asociacién Peruano Japonesa)
doné ala ciudad de Lima el Jardin Japonés. Se inaugurd el 25 de marzo
de 1974. Posteriormente junto a La Cabana, en 1999, durante la gestion
del alcalde Alberto Andrade, se inici6 un nuevo proceso de remodela-
cion: se construyeron lagos y el anfiteatro Nicomedes Santa Cruz en
homenaje al poetay ensayista afroperuano. Su capacidad, cercanaalas
4 mil personas, permitieron presentaciones de nivel nacional e inter-
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FiG 27 Pabellon Morisco
FOTOGRAFiA:
Eduardo Hirose

FIG 28 Pabelldn Bizantino
FOTOGRAFiA:
Eduardo Hirose

nacional. Se construyeron, ademas, el auditorio ubicado en el subsuelo
del parque, junto al Museo de Arte, un arco de metal de estilo romano
que serviadeingreso al parque desde laavenida 28 de Julio, laremode-
lacion de lalaguna, la construccién de modernas fuentes que arrojan
chorros de agua, la construccién de estacionamientos subterraneos, yla
remodelacién delaisladela Exposicion. El parque fue cercado conrejas
y farolas que imitaban los antiguos jarrones que tuvo en sus origenes.

Hoy, el Parque de la Exposicion sirve como un espacio urbano recreativo
y cultural en la concurrida capital de Per, y alberga dos importantes
museos: el Museo de Arte de Lima (MALI) (en el convertido Palacio de
la Exposicién)y el Museo Metropolitano de Lima sobre la Av. 28 de Julio,
enlo que inicialmente fuera el Ministerio de Fomento (1925). Esta bajo
la responsabilidad de la Empresa Municipal Inmobiliaria de Lima S.A.
(Emilima S.A.).

Eldevenir histérico del Parque de la Exposicion es un espejo del devenir
de nuestra ciudad a partir de su espacio publico mas importante. Ilusio-
nesy proyectosinconclusos, gestiones ejecutivas y participacién ciuda-
dana no siempre exitosas, proceso de crecimiento urbano a expensas
delas areasverdes y no siempre articuladas.

UNA VISIONAFUTURO

Ainicios de mayode 2016, el Museo de Arte de Limay el Grupo Centena-
rio convocaron aun concurso internacional para el disenno de unanueva
ala de arte contemporaneo, que incluiria nuevas salas de exposicion,
unabiblioteca, aulas, un café/restaurante, almacenes, una plaza publica,
accesoala futura estaciéon del metro subterraneoylaremodelacion del
Parque dela Exposicion. Unjurado internacional evalué 387 propuestas
procedentes de 56 paises. El equipo ganador estuvo conformado porlos
estudios de arquitecturayurbanismo Burgos § Garrido Arquitectos, con
oficina en Madrid, y LLAMA Urban Design, con oficina en Lima.

Durante el 2019 el Consejo Directivo de World Monuments Fund Pert
deseaba financiar un proyecto a manera de conmemorar el Bicente-

nario de la Independencia del Pert. Para ello se hizo un mapeo de los
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Fic28 Fuente China
FOTOGRAFIA: Eduardo Hirose
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FIG29 Museo Metropolitano de Lima
FOTOGRAFIA: Eduardo Hirose
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sitios y monumentos construidos para la celebracién del Centenario
de la Independencia, y se realizaron consultas con instituciones que
desearan sumarse alainiciativa.

El Programa Municipal para la Recuperacion del Centro Histérico
(PROLIMA), se encontraba formulando el “Documento Técnico para la
Formulacion de la Inversién de Optimizacion, Ampliaciéon Marginal,
Rehabilitacion y Reposicion” (IOARR) para la recuperacion del Parque
de la Exposicion. En base a ello, se optd por aunar las iniciativas que
perseguian un fin comin.

En el proceso de blisqueda de financiamiento, Inversiones Centenario
S.A.A.generosamente ofrecio el financiamiento paralaelaboracién de
la propuesta de renovacién paisajistica y urbanismo del Parque de la
Exposicion, y ala Municipalidad Metropolitana de Lima parala formu-
lacién, ejecuciony el desarrollo de los demas componentes del proyecto
de inversion publica. Este financiamiento permitié la contratacién de
Burgos & Garrido Arquitectos y LLAMA Urban Design, ganadores del
concurso paralaampliacion del MALI, para que se encarguen del desa-
rrollo dela propuesta.

Aprobada la propuesta final, fue de inmediato entregada al Fondo
Metropolitano de Inversiones (INVERMET) de la Municipalidad Metro-
politana de Lima, y en la actualidad cuenta con la viabilidad del perfil
del proyecto y estan por concluirse los términos de referencia para la
ejecuciony financiamiento del proyecto Renovacion paisajistica y urba-
nismo del Parque de la Exposicion.

El redisenio del parque pretende enriquecer la experiencia de los visi-
tantes y restaurar la densa vegetacion original del parque a través de
una serie de intervenciones que incluyen la instalacién de una planta
de tratamiento para proporcionar agua limpia para riego junto con un
nuevo sistema de ingenieria de riego para el sitio.

World Monuments Fund Pert tiene mucha expectativa en que su ejecu-
ciénseiniciealabrevedad. ElMuseo de Arte de Lima es inseparable del
Parque de la Exposicién, porque comparten una historia azarosa a lo
largo del tiempo, y sus usos ciudadanos con complementarios.
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INICIOS

La Uni6n Europea en Perti otorgd a World Monuments Fund Perd una
subvencién parala ejecuciéon del Proyecto de Restauracién delas Facha-
das del Museo de Arte de Lima en Conmemoracion por el Bicentenario
del Perti. El contrato se firmoé el 31de marzo de 2020, y se estipul6 que
la accién comenzaria el 4 de mayo del mismo afo debido al Estado de
Emergencia Nacional declarado bajo Decreto Supremo 044-2020-PCM.
Desde elinicio, durante la elaboracién de un perfil de propuesta durante
el 2019, se trabajé de forma concertada con el Museo de Arte de Lima.

ACTORES

En el mes de agosto del 2020 World Monuments Fund Pert adjudicé,
luego de una convocatoria simplificada, la elaboracién del expediente
técnico del Proyecto de Restauracion de las Fachadas del Museo de Arte
de Lima en Conmemoracioén por el Bicentenario del Pert a la empresa
JEVA SAC, la cual conformd un equipo interdisciplinario conformado
como sigue:

Jefe de proyecto y arquitectura Arqg. Anne Marie Acevedo Langschwager

Estructuras Ing.José Gomez Estremadoyro
Instalaciones Sanitarias Ing. Elsa Freyre Bustamante
Instalaciones Eléctricas Ing. Radl Icochea Bao
Iluminacion Claudia Paz Disenioy Luz

FIG 30 Vista posterior
del frontén de la
fachada principal
FOTOGRAFIA:

Archivo WMF Peru restauracion delafachada del MALL

Elviernes 20 de agosto de 2021 se dio inicio oficialmente a la obra de
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ETAPAS

Como todo proyecto de restauracion, este se elaboré en dos etapas prin-
cipales: Registro evaluacién y diagnésticoy propuesta. La primera etapa
deregistro, evaluacion y diagnéstico incluyé actividades de campo como
la verificacién de medidas y levantamiento arquitecténico de todos
los detalles de carpinteria, molduras y ornamentos, auscultaciones y
exploraciones para el registro y evaluacion de las lesiones y del estado
de conservacion, estudio de color a través de calas estratigraficas, etc.
Y actividades de gabinete como el analisis de antecedentes historicos y
constructivosyal final dela etapa, el procesamiento de lainformacién
recopilada parala determinacién del diagnostico.

Losprincipales problemas detectados fueronla desintegraciony pérdida
parcial del revestimiento porla presencia de humedad enlabase delos
muros, de maneramuy severaenlafachada que dahaciala Av. Wilsony
lafachadadelingreso principal que da al Parque de la Exposicion, afec-
tando en algunos casos alos elementos ornamentales; erosion quimica
del revoque y muro en la parte baja de la fachada que da al Paseo Colén
porlapresenciade acidos y sales provenientes del orin delos transeun-
tes;laperdida parcial dela cornisa superior por el deterioro dela estruc-
tura de madera debido a la filtracién de lluvias; despostillamientos y
fraccionamientos de la cornisa intermedia por utilizacién de distintos
materiales en el revestimiento y porlaaccién mecanica delos gallinazos
que se posan sobre ella; fisurasy perdida de pequenas fracciones de las
moldurasyornamentos por friccion, erosion, etc. presencia de insectos
xiléfagos enla carpinteria de maderayla balaustrada de remate supe-
rior, también afecciones por asoleamiento, filtraciones de lluvia y otros
agentes de intemperismo; pérdida de vidrios; etc.

La segunda etapa se concentro en la elaboracion de las propuestas de

intervencion enrespuesta alos problemas diagnosticados coordinada-
mente entre los miembros del equipo.
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COMPONENTES

Elproyectoinicial, al que llamamos integral, contempld la recuperacién
delatotalidad de los diferentes componentes de los muros de fachada.
Laespecialidad de arquitectura se encargd dela propuesta de restaura-
ciondelabalaustrada de madera que rematalos muros, larestauracion
de los elementos ornamentales de las cornisas superior e intermedia,
larestauracion de las molduras y ornamentos de yeso que adornan los
muros de fachada, la restauraciéon de la carpinteria de madera y meta-
lica, las restitucion de los revestimientos de yeso afectados, el resane
delasfisuras anivel de revoques, laliberacién de larampa de concreto
e implementacién de una nueva mas ligera y metalica y la implemen-
tacion de una zanja de ventilacién perimetral para ayudar a los muros
aevaporar la humedad contenida.

La especialidad de estructuras se encargd de la propuesta de reforza-
miento de los elementos de madera de la cornisa superiory del frontéon
delafachada de Paseo Colon, asitambién de la propuesta de consolida-
cién dela cornisaintermedia.

Se planteé también el mejoramiento de los puntos de drenaje de la
cobertura tensionadaen el techo, que generaban filtraciones que afec-
tabanla cornisa superior, para ello se requirié la colaboracién dela espe-
cialista eninstalaciones sanitarias.

El proyecto incluyd un componente adicional para darle realce a las
fachadasrecuperadas:lailuminacion monumental de sus cuatro fren-
tes. Este componente estuvo a cargo de una especialista que disef6 la
propuesta conceptual y la sugerencia de equipos luminicos, instala-
cion de los mismos y circuitos para el encendido. Consecuentemente,
se requiri6é también de la propuesta de alimentacién eléctrica a cargo
deuningenierodela especialidad.
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Fic31Lesiones en la fachada que da a la Av. Wilson
FOTOGRAFIiA: Archivo WMF Peru
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FIG32 Lesiones en la fachada que da a la Av. Wilson
FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru
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FIG33 Lesiones por humedad, muro
y zocalo, de la fachada que da a la Av. Wilson
FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru
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FIG 34 Lesiones por humedad, muro y zécalo,
de la fachada que da a la Av. Wilson.

La humedad procede del interior del edificio
FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru
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Fic 35 Pérdida de elementos decorativos de madera.
Nivel superior de la esquina del edificio, hacia el Parque de la Exposicion
FOTOGRAFIiA: Archivo WMF Peru

ric3e Detalle de las lesiones en las molduras
ornamentales que decoran la fachada
FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru
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Fic37 Detalle de las lesiones en

las molduras ornamentales que rematan
el nivel superior de las fachadas
FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru
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FIG 38 Balaustrada del remate superior,
cornisa y molduras antes de la intervencion
FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru

FIG39 Lesiones en elementos de madera:
balaustre del remate superior
FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru
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FIG 40 Detalle de las lesiones en
elementos de madera
FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru
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Fic 41 Detalle del estado de conservacion de la
balaustrada de remate superior antes de la intervencion
FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru

Fic a2 Estado de conservacion del remate
superior de la fachada principal,

que da al Paseo Coldn, antes de la intervencion
FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru
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FIG 43 Presencia de insectos xilofagos
en la carpinteria de madera
FOTOGRAFIA: Archivo WMF Peru
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TRABAJODE CAMPO

Lostrabajos de campo, de registro, evaluaciény diagndstico empezaron
en setiembre 2020 y duraron aproximadamente dos meses. Durante
este periodo el Museoy el Parque de la Exposicién permanecian cerra-
dos por la pandemia, no habian visitantes y el personal del MALI eran
muy pocos por lo que las exploraciones, las calas estratigraficas y el
registro de las lesiones se pudieron realizar con mucha tranquilidad
y prolijidad. Con el apoyo del equipo técnico de arquitectura y estruc-
turas se armaron las torres de andamios y se realizé un “barrido” de
cada pafio de cada una de las fachadas tomando medidas, fotografias,
registrando lesiones y también ejecutando las exploraciones y calas
de color previamente aprobadas por el Ministerio de Cultura. El regis-
tro delabalaustrada de madera que remata los muros se realiz6 desde
la azotea, trabajo que fue vigilado de cerca y con desconfianza por los
Unicos visitantes que deambulaban en esa época de pandemia por el
lugar, los gallinazos, cuya compania llegamos a apreciar aun cuando
han sido parte del problema.

Enelmesde diciembre del 2020 y proximos a la culminacién del expe-
diente técnico integral se realizé una prueba de iluminacioén in situ
para terminar de definir la propuesta de iluminaciéon monumental.
En esa oportunidad estuvieron presentes, ademas de los autores del
proyecto,losrepresentantes de la Unién Europea, del Museo de Arte de
Lima, de World Monuments Fund Per1, y funcionarios del Ministerio
de Cultura y de PROLIMA de la Municipalidad Metropolitana de Lima,
quienes tuvieron la oportunidad de manifestar sus opiniones previa-
mente a la presentacion del proyecto para solicitar las correspondien-
tes aprobaciones.

APROBACIONES, LICENCIASYPLAZOS
Elproyecto pasé por algunas acotaciones y/o particiones parala obten-

cién delos permisosylicencias que fueron extendiendolos plazos hasta
alcanzar e incluso sobrepasar el tiempo de ejecucion de la obra.
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Unavez que estuvo terminado y presupuestado el proyecto integral de
restauracién delasfachadas se redujo el proyecto de acuerdo al presu-
puesto disponible, concentrandose enlas acciones prioritarias parasu
conservacién. Es asi como se armé un nuevo expediente que tuvo que
desestimarlarestauracién de puertas, ventanasyrejasylaimplemen-
tacion de los equipos de iluminacién y alimentadores eléctricos. Sin
embargo, si se consideraron los entubados necesarios para la ilumi-
nacién, para que en una proxima intervencién a cargo ya del Museo de
Arte de Lima que implementela iluminacién proyectada, no se tuvieran
que volver a intervenir los muros y cornisas para empotrar tuberias.

El proyecto de restauracién de fachadas acotado fue presentado al
Ministeriode Culturaenenerodel 2021y aprobado en abril. Sin embargo,
un pequenio componente obligbé a armar un nuevo y disgregado expe-
diente conformado tnicamente por el componente de instalaciones
eléctricas delas cuatrofachadas para que sea evaluado porla Comisién
Técnica de la Municipalidad Metropolitana de Lima, ya que por consti-
tuirinstalaciones eimplementaciones nuevas no pudieron ser evalua-
das en el Ministerio de Cultura con el resto de las intervenciones. Esta
dualidad de procesos con instituciones distintas, si bien el Ministerio
de Culturatiene acreditado un funcionario enla Comisiéon Técnicadela
Municipalidad Metropolitanade Lima, esun escollo para el avance de los
proyectos de conservacion del patrimonio cultural en nuestra ciudad.

Elexpediente deiluminacion obtuvolalicencia de edificacién en setiem-
bredel 2021, justo a tiempo para serimplementado en obra. Sin embargo,
este expediente sufrié una nueva subdivision: los equipos planteados
enlavereda de Paseo Colén paralailuminacién del primernivel de este
frente no pudieron ser evaluados en la Comisién Técnica por ubicarse
en la via publica, por lo que se tuvieron que retirar del expediente de
iluminacién general y armarun cuartoy mas pequeno expediente que
incluyera solamente lasluminariasyalimentadores del primer piso de
lafachada de Paseo Colén. Este nuevoy ultimo expediente se presentd a
laMunicipalidad Metropolitana de Lima; sin embargo, por constituirun
sistema deiluminacién conectado a unared privada pero ubicado envia
publica, estuvo circulando dentro de la municipalidad sin una solucién,

RESTAURACION MUSEO DE ARTE DE LIMA 103



FiG 45 Estudio de color

FiG 44 Estudio de color a través de a través de calas estratigraficas:
calas estratigraficas: cala en muro y molduras cala en elemento de metal
FOTOGRAFIiA: Archivo WMF Peru FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru
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FIG 46 Proceso de
exploraciéon de campo
para la elaboracién del
expediente técnico
FOTOGRAFIA:

Archivo WMF Peru

FIG 47 Fachada del Museo
de Arte de Lima, que
daala Av. Garcilaso
dela Vega, luego de la
restauracion

FOTOGRAFiA:

Eduardo Hirose

hasta queloremitieronala Autoridad de Transporte Urbano paraLimay
Callao (ATU), organismo técnico especializado del Ministerio de Trans-
portes y Comunicaciones, por ubicarse ademas en zona de injerencia
de estainstitucién, quien hastala fechatiene pendiente su aprobacion.
Actualmente la obra ha culminado, pero no se ha podido implementar
los ductos para este tramo de iluminacién por carecer de autorizacion.

Las aprobaciones delicencias, al fin yal cabo, tomaron méas tiempo que
laelaboracién del proyecto de intervencién, yaunque parezcauna para-
doja, evitd que el Proyecto de Restauracion delas Fachadas del Museo de
Artede Limaen Conmemoracion por el Bicentenario del Pert, gracias a
lagenerosidad de la Unién Europea, pudiera asumir y resolver acciones
puntuales adicionales, yamencionadas, ofreciéndose un mejor producto
finaly que tendran que realizarse con posterioridad.
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FIG 48 Restauracion con
rostro humano
FOTOGRAFIA:

Eduardo Hirose

Luego derecibirlas autorizacionesylicencias correspondientes, la obra
se inicia el 20 de agosto de 2021, luego de firmarse el acta de inicio de
obra en presencia de los representantes del MALI, WMF Peru1y JEVA
Negocios Corporativos S.A.C.; asi como el suscrito, supervisor de obra
durante todo el proceso de restauracion. Se tenia como meta ser finali-
zadaenenerode 2022. Medio afio era un plazo corto, el reto mas grande
para la obra. Debido a la situacién apremiante, se crearon tres grupos
de trabajo de campo.

ORGANIZANDO LOS EQUIPOS DE TRABAJO

La organizacién del personal de obra fue fundamental para la ejecu-
cion de la intervencioén, asi como para cumplir las metas en el tiempo
estimado. El personal aproximado que estuvo dedicado a la obra de
restauracion de la fachada del MALI fueron cuatro cuadrillas de ocho
personas cada una en la parte superior del edificio y una cuadrilla de
ocho personas en la parte baja. Participaron, pues, un total de cinco
cuadrillasde ocho personas,lo cualllevaauntotal de hasta 40 personas
aproximadamente, entre técnicos restauradores, auxiliares y asisten-
tes de restauracion.

Los dos primeros grupos estuvieron a cargo de la restauracion de
la fachada desde el nivel del zdcalo hasta la parte superior donde se
encuentran los balaustres de madera. En este punto, cabe resaltar que
lamayor complejidad paralarestauracion de lafachada fuelaaltura. El
edificiotiene una altura de 14 metros aproximadamente, por tal motivo
se decidi6 trabajar con una estructura denominada ‘castillo’, que es la
unién dostorres de siete cuerpos de andamios. Para cada uno delos dos
equipos que trabajaron enlafachada seles implement6 con dos castillos
parauntrabajovelozyeficaz. Conlos dos equipos completamente equi-
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pados serepartié el trabajo en dos zonas. El primer equipo se enfocé en
larestauracién del frente haciala avenida Paseo de la Repuiblicamas el
frente hacia el Parque la Exposiciéon. El segundo equipo se encargaria
del frente haciala avenida Inca Garcilaso de la Vega (ex-Wilson) més el
frente haciala avenida Paseo Colon. Cada uno de estos dos equipos fue
subdividido en dos cuadrillas, las cuales trabajarian en los dos casti-
llos asignados. Durante los trabajos de restauracion, se tenian cuatro
castillos realizando acciones en la fachada simultdaneamente en todo
el perimetro de aproximadamente 300 metros lineales.

Por otro lado, el tercer equipo estuvo conformado por una cuadrilla
enfocada entodoslostrabajos delaparte baja del edificio. Desde el piso
alborde de la fachada hasta unaaltura de 2 metros y medio aproxima-
damente. El tercer equipo contaria con cuatro andamios pequenos
conformados por tres cuerpos de altura cada uno.

Se detalla a continuaciénlasintervenciones realizadas.

RESTAURACION DEFACHADAS
Conservacion y restauracion de muros

Como objetivo principal del proyecto, se desarrollé la conservacion
y restauracion de los muros en todos los cuatro frentes del Museo. Se
realizaron estas intervenciones en ambos pisosy sistemas constructi-
vos del edificio: mamposteria de ladrillo en el primer nivel y muros de
quincha en el segundo.

Se procedié en primerlugaralalimpieza superficial de los muros, orna-
mentos, cornisas, frisos, molduras y todo elemento que compone las
fachadas, asi comolaliberacién de elementos ajenos, instalaciones en
desusooenmalestadoyotros que, en acuerdo con el propietario, debian
retirarse durante este proceso.

En segundo lugar, se procedié al resane de fisuras, quines, abolladu-
rasy otros para dejar habilitada la superficie para la etapa siguiente

de pintado. El trabajo se realiz6 por estaciones o tramos de trabajo que

114 RESTAURACION MUSEO DE ARTE DE LIMA

representaban el ancho de dos cuerpos de andamiosy que sumaron en
total 68 estaciones, repartidas 18 enlas fachadas esteyoestey16enlas
fachadanorteysur.

Moldurasy ornamentos

Las moldurasy ornamentos presentaban distintos grados de afectaciéon
ydebido a sunaturaleza es querecibieron diferentes tipos de interven-
ciones: el mantenimiento, la restauracion yla restitucién de piezas.

Elmantenimiento se realizé en aquellos elementos que solo requerian
de limpieza y un decapado superficial para luego recibir el pintado sin
que la pintura afectelaslineas o pliegues del ornamento.

Larestauracion se dio en los elementos que se encontraron mas afecta-
dos con partes danadas, algunas pérdidas de material y que requirieron
de limpiezay decapado, pero adicionalmente del resane de las fisuras,
quines o abolladuras.

Finalmente, larestitucion se dio en aquellos casos donde las moldurasu
ornamentos se encontraban severamente afectadas oinclusoya perdi-
dastotalmentey serequirié lareintegracion de estos elementos a través
de la fabricacion de moldes, el empleo de tarrajas, entre otras herra-
mientas parala correcta fabricaciéon y sujecion de las nuevas piezas.

Pintura

Se realizé todo el pintado de fachada (muros y zcalos) en base a una
propuesta sustentada en el color referido en el expediente técnicoy
la cartela de colores contemplada por PROLIMA de la Municipalidad
Metropolitana de Lima. Se utilizaron los siguientes colores:

+  Muros(ybalaustrada): color blanco ostra. Pintura Vencelatex, color
entero de linea de tonos blancos y grises;

«  Zbcalo(yrampa): color matizado. Pintura Vencelatex enbase a carti-
lla American Colors tono negro 8900 +1blanco.
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TRABAJOS DE SUPERFICIE POR DANOS DEBIDO A HUMEDAD

Implementacion de zanja de ventilacion

Se implement6 una zanja de ventilaciéon que permitiera que la mayor
humedad proveniente del piso pueda evaporarse por esta zanja antes de
llegar almuro. La zanja se acondicioné enlos frentes dentro del Parque,
que reciben riego permanente, y con un ancho de 40 cm aproximada-
mente. Esta medida varia minimamente de acuerdo con la modula-
cién delabaldosa delaja existente, para alterar enlo minimo posible su
diseno. Se mantuvo la profundidad de 45 cm indicada en los planos de
obra, salvo enlos casos puntuales donde se hallé preexistencia de piso
debajodelalosa.

Asimismo, en el frente oeste que daala Av. Wilson, donde se elimind la
rampa de concreto, se tuvieron que redireccionar diversas tuberias de
aguay electricidad, las cuales se protegieron previo a la colocacion del
relleno de piedras dela zanja.

Asilamiento e impermeabilizacion del zocalo en el frente norte

De acuerdo con lo indicado en el expediente técnico, en el frente norte
que da al Paseo Colén, no era posible la implementacién de una zanja
de ventilacion por ser via publica y a la exposicién que esta tendria a
los danos por humedad, suciedad, filtracion de orina, etc. Debido a ello
serealiz6 el aislamiento del z6calo ylaimpermeabilizacion de este y el
piso. Se coloc6é un manto y malla asfalticos entre el contra piso ylalaja
deacabadoyelmurodeladrilloyel contrazécalo parasellar el encuen-
tro entre muroy piso.

Seretirdtodalalajaperimetral en este frente, asi como el revestimiento
detodo el z6calo parala correcta colocaciéon de estos elementos aislan-
tes. Se realizaron pruebas en campo para corroborar la correcta colo-
cacién delas piezasyluego de suaprobacion, se procedié al trabajo final
alolargo detodo el frente norte.
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Eliminacion de rampa de concreto y nueva rampa metdalica

Se eliminé la rampa de concreto de acceso para personas con discapa-
cidad ubicada en la fachada oeste que da a la Av. Wilson. Esta actuaba
como un elemento sellante y no permitia la adecuada ventilaciéon o
liberacion de humedad. Coincidentemente, esta fachada eradelas mas
afectadas por humedad.

Almomento dela eliminacién delarampa de concreto se descubrié una
serie de instalaciones sanitarias (muchas en muy mal estado) que reco-
rrian por el interior de este elemento de concreto. Tales instalaciones
habian sido realizadas sin considerar los materiales o las especifica-
cionestécnicas minimas paraun correcto mantenimiento, hallandose
tuberias rotas, con empalmes mal hechos y de materiales no compati-
bles con su funcionamiento. Todo ello resultaba en fugas de agua que
danaban seriamente todos los muros que acompanaban el recorrido
delarampa.

Posterioralademoliciéon delarampay previo alarestitucion del reves-
timiento en muros, se realizaron mediciones de humedad para cuan-
tificar el dafioy confirmar el alcance dela soluciéon.

Finalmente,la rampa fue remplazada por una nueva metalica, de menor
extension, dentro de los parametros que permite la norma A.120 para
salvarla altura de ingreso con una pendiente de 8%. Esta rampa es un
elemento ligero, reversible y movible que permitira realizar los traba-
jos de mantenimiento, limpieza y cuidado de la fachada del edificio y
principalmente permitelaventilaciéon delafachadaatravésdelazanja.

Retiro y restitucion de contra zécalo y revoque de yeso
Se retir6 el contra zocalo y revoque de yeso en las partes bajas de los

muros de las fachadas hasta unaaltura que oscilé entre 1y 4 metros de
alto en las zonas que registraban las mayores afectaciones por hume-
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dad. Luego del retiro de cada tramo de revestimiento, se dej6 el muro
expuesto paraquelosladrillos pudieran ventilar y evaporarlo mas posi-
ble la humedad contenida en ellos.

Durante este periodo se realizaron mediciones de humedad para corro-
borar la efectividad del tratamiento y las otras actuaciones sobre los
muros para tratar los problemas de humedad por capilaridad, sea por
filtraciones, revestimientos incompatibles, entre otros.

Posterior a ello se aplic6 el nuevo revoque de yeso en muros preparado
libre de impurezas. Para el caso de los z6calos, se utiliz6 cal y arena en
proporcion 3:5 para permitir una mayor capacidad de resistencia a la
humedad. Se descart6 el uso de cemento puzolanico en su composicién,
reformulandolo estipulado en el expediente técnico, previa realizaciéon
de pruebas en campo y aprobacién por parte de la supervision.

Asimismo, durante el periodo de exposicion de los ladrillos se restitu-
yeron aquellas piezas danadas por intervenciones incompatibles con
la estructura histérica, también se liber6 el muro de sales y de insta-
laciones en desuso que comprometian el mantenimiento de los muros
debido al oxido y pudricién que presentaban.

CONSOLIDACION DE CORNISAS

Consolidacion de soporte y restauracion de cornisa intermedia

Serealizaron dos intervenciones de caracter estructural enla cornisa
intermedia. La primera consistié en el retiro del revoque enlatapa supe-
rior de esta y en las zonas molduradas donde se presentaban fisuras,
particularmente en el encuentro de estas dos capas. Este revoque fue
restituido por unanueva mezclade caly arena y ademas reforzado con
una malla de fibra de vidrio en el borde para otorgar mayor resistencia
enlazonamas propensaa fisurar.

Ensegundolugar, y de manera paralelaa la intervencién anterior, luego
delretiro del revoque superior se identificaron los elementos danados,

agrietados o perdidos de ladrillo existente en la cubierta de la cornisa
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intermedia, para luego reemplazarlos por piezas nuevas.
Esimportante sefialar que el estado de conservacién en el cual se encon-
tréla cornisaalolargo de sus cuatro frentes fue bastante homogéneo;
es decir que la cornisa intermedia, en su mayor parte, no presentaba
dano estructural alguno, por lo que no fue necesario mayores inter-
venciones que las descritas anteriormente y las correspondientes al
expediente técnico.

Consolidacion de soporte y restauracion de cornisa superior

Lacornisa superior se encontré muy afectada porlalluvia, la intemperie,
aves, entre otros factores, llegando en algunos casos hasta la pérdida
total de piezas que en su momento causaron desprendimientos que
significaron un alto peligro para visitantes y transetintes. Es por esta
razén que esta intervencion se convirtié en unade las mas cruciales de
todo el proceso de restauracion, debido no solo a suimportancia estética,
sinoalarelevancia portemas de seguridad y ademas a que cada tramo
necesit6 ser explorado internamente para recién definir lo particular
del alcance de cada intervencion. Se realizaron los siguientes trabajos:

Enprimerlugar, seliber6 todo el revoque superior, asi como la cafia exis-
tente. Ello permiti6 inspeccionarinternamente cada uno de los tramos
trabajados y poder evaluar el estado de conservacién de la madera, la
situacién delos anclajes yademasrealizar unalimpieza general de esta
estructura en donde se encontraron trozos de yeso, cemento, basura
hastanidosyrestos de aves.

Ensegundolugar, luego de la evaluacion estructural en campo de cada
una de las piezas de madera (viguetas y otras), se procedi6 al preser-
vado preventivo de todos los elementos existentes y se adicioné piezas
de madera (tipo c, seca y preservada) a manera de refuerzo a aquellas
quelonecesitabany fijadas con platinas metalicas, tornillos y/o pernos
metalicos, dependiendo de la unién, y todos estos elementos fueron
luego pintados con zincromato para evitar que se oxiden.

Un caso particular significo el sector de 1a fachada dellado este que da
al Paseo de la Repuiblica, en los tramos cercanos a la Av. Paseo Colén,
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debido a que eran los tramos mas afectados, incluso con segmentos
totalmente perdidos en donde lo Ginico posible era la restitucion total
de los elementos, tanto estructurales como de revestimiento y orna-
mento. En el caso de aquellos tramos que todavia poseian estructuras de
madera, aunque seriamente afectadasy conunligero desprendimiento
desde la estructura principal del edificio, se procedié a implementar
unrefuerzo metalico especial, amanera de tirante desde la estructura
principal del edificio (cubierta) y ademas con pletinas de acero que
unian lasviguetas paraincrementar el refuerzo estructural en ambos
sentidos. Luego de estas intervenciones se procedi6 a cerrarla cornisa
con cananuevay revestimiento de caly arena, para sobre este colocar
el superboard de proteccién.

Finalmente, la otra intervencion realizada fue referida alos ornamen-
tos, ménsulas y molduras, las cuales fueron restauradas en la mayoria
de los casos, y en aquellos donde se evidenciaban danios importantes y
pérdida significativa, se fabricaron nuevas piezas para su restitucion.

TRABAJOS DE CARPINTERIA DE MADERA
Consolidacion de soporte y restauracion de Fronton

En el caso del Front6n se realizaron dos tipos de trabajos; la consolida-
cion del soporte ylarestauracion de los ornamentos.

Para la consolidacién del soporte se procedi6 a la liberacion de todo el
recubrimiento de piezas de madera de la parte posterior, con frente a
laazotea, paraevaluar el estado de conservacion de todala madera que
conformaba su estructura. Se verificé el buen estado de conservacién
de estas piezas, salvo casos muy particulares en que solo se requirié de
proteccién dela madera. Igualmente se reforzaron algunos encuentros
con piezas nuevas de madera, se liber6 de elementos metalicos y otros
que no cumplian funciéon estructural algunay se encontraban afecta-
dos por el 6xido y la pudricién para reemplazarlos por piezas nuevas.

Con las piezas del cerramiento posterior separadas, se procedi6 a su
decapado, siempre considerando el codificado previo de cada elemento,
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para que su recolocacién fuera la correcta. Con las piezas de madera
recolocadas, cubriendola estructuradel front6n; se procedié a su masi-
llado, proteccién, base y pintado.

La segunda etapa del trabajo se realizé durante los trabajos nocturnos
que tuvieron lugar en la fachada norte que da al Paseo Col6n. Con la
ayuda de equipos de altura tipo manlift, se restauraron todos los orna-
mentos, molduras y esculturas que completan la figura del frontén.
Gracias a estos equipos fue incluso posible la limpieza y repintado de
la asta de la bandera, trabajo que no estaba contemplado inicialmente
pero que fue posible gracias al empleo de los equipos de apoyo y traba-
jos desdelavia exterior.

Mas retos enla fachada principal

La organizacion de tres grupos de trabajo, de actividades, de equipos,
materiales y herramientas, se desarrollé adecuadamente en tres de
los frentes de la fachada del MALI. Sin embargo, enla fachada frente al
Paseo Coldn las circunstancias fueron distintas. Puesto que se trataba
devias peatonalesyvehiculares de uso publico se debieron sacar diver-
sos permisos para la obra. Las gestiones se llevaron a cabalidad anti-
cipadamente. Pero, solo se nos permitié la colocacién de andamios
fijos y permanentes en las dos fachadas laterales del frente de Paseo
Colon, esto debido a que delante de estos dos tramos se contaba con una
veredabastante ancha, lo cual permitia colocarlos andamios de manera
permanente y protegidos por un cerco rigido las 24 horas.

Al no contar con la alternativa del empleo de andamios para la parte
centraldelafachada, solo quedélaposibilidad del empleo de griias con
canastillas, las cuales aproximaban alos técnicos y restauradores hacia
la fachada para realizar su trabajo, sin danar las cornisas. Este trabajo
solo se permitié durante un horariorestringido, de 11delanoche hasta
las 5 de la manana. Cabe mencionar que las canastillas que tienen las
gruas solo pueden soportar al personal, pero no a los materiales ni
las herramientas que se empleaban. Es asi como otro personal que se
ubicaba en la azotea debia alcanzar los implementos mediante unas
poleasybaldes, segin se iban empleando.
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FIG50 Molduras y ornamentos
al final de la restauracion, en el nivel superior
FOTOGRAFIA: Archivo WMF Peru

FIG 49 Molduras y ornamentos FIG51 Trabajos nocturnos con gruas
al final de la restauracion, en el nivel bajo para la restauracion de la fachada principal del MALI
FOTOGRAFIiA: Archivo WMF Peru FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru
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Restauracion de balaustrada

La balaustrada presentaba un dafio importante pero homogéneo en
las cuatro fachadas, por lo que se siguié la misma ruta de trabajo en
todos los frentes. El trabajo realizado consistié en primer lugar en una
limpieza general de todaslas superficies delabalaustradayelretirode
las instalaciones eléctricas en desuso. Se retiraron tuberias, cajas de
pase, cableado y luminarias en mal estado y que no funcionaban hace
varios afnos. Asi mismo, todas estas piezas quedaban obsoletas ya que
se aprob6 el proyecto de iluminacién monumental de toda la fachada,
el cualincluia nuevas instalaciones.

Como segundo paso, se realiz6 el decapado de toda la superficie de la
balaustrada; tanto en tramos horizontales, verticales como los curvos;
yde ornamentos como las piezas del balaustre olos detalles enlas caras
exteriores. El trabajo de decapado se dio en dos momentos distintos: el
primero desde la azotea, donde se trabajé el 100% de las superficies hori-
zontales, caras interiores y balaustres; y el segundo desde el exterior,
donde se trabajaron los ornamentosy superficies verticales exteriores
alas cuales solo se tenia alcance desde los andamios.

Posterior al decapado se procedi6 a la restitucién de piezas danadas
y/o faltantes alolargo de todo el recorrido de la balaustrada, paraluego
realizar el masillado y nivelacién de todas las piezas.

Se continué conla aplicacion de labasey se acordé con el proyectistay
la supervision, que el nivel de acabado seria uno intermedio, en donde
se dejaria ver las vetas de la madera, manteniendo el espiritu inicial
del edificio, pero asegurando una verdadera proteccion de las piezas
de madera.

Mantenimiento complementario de la carpinteria
Como parte de los trabajos de acondicionamiento y mantenimiento
general que realiza el Museo, sellevo a cabo el pintado de todaslas puer-

tas y ventanas del edificio en ambos niveles y en las cuatro fachadas,
previo alainauguracion dela obra general.
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En el caso particular de las carpinterias que se ubican en la fachada
norte — Paseo Colon, se evidencié que eran las puertas y ventanas del
primer nivel, las que mayor dafo habian sufrido en los tltimos afos,
debido al descuido de personas que transitan por el lugar, y afectan
seriamente al patrimonio: afectacion por xiléfagos con la consecuente
pérdida de material, también el dano por impacto y pérdida o dafio de
piezas y finalmente, en los casos mas graves (ventanas esquina con
Paseo delaRepublica) se evidencia pudricién por dafio de orina, hume-
dadysuciedad en general. Para ello, World Monuments Fund Peru firmé
el Apéndice 04 al contrato principal conla Unién Europea que incorpo-
rabalos trabajos de mantenimiento general alas puertasyventanasde
lafachadadela Av. Paseo Colénylasdos primeras ventanas dela fachada
que da al Paseo de la Republica, ubicadas en el exterior del parque.

Los trabajos consistieron en la limpieza y decapado de las puertas y
ventanas, asi como el masillado de la madera, colocacién de base 'y
proteccion del fierro para asi dejarlas habilitadas para los trabajos de
pintura que realizé el Museo con su propio contratista.

Lostrabajosrealizados consistieron en lalimpiezay decapado superfi-
cial, masillado simple sobre la carpinteria y ornamentos, aplicaciéon de
basey proteccién del fierro para asi dejarlas habilitadas paralos trabajos
de pinturayluego el pintado que correspondi6 al proveedor contratado
por el Museo. No serealizé el decapado profundoylarestitucién integral
de todas las piezas que lo requerian debido al alcance del encargo y los
plazos de entrega permitidos.

Vidrios

Serealizarontrestiposde trabajos enlosvidrios dela fachada del Museo.
Elprimer trabajo consisti6 enla reposicién de todos los vidrios perdidos
de las ventanas en donde fuera posible acceder y colocar dicha pieza.
Existen numerosasventanas que se encuentran totalmente bloqueadas
porelinterior del Museo ovidrios que han sidoretirados parael pasede
instalaciones, ventiladores, cableado, entubado, etc.; razén por la cual
no pudieron ser repuestos.
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Elsegundo trabajo consisti6 enlalimpieza exterior de todos los vidrios
ylainterior en donde existia acceso apropiado porlas mismas razones
descritas previamente. Finalmente, el tercer trabajo consisti6 en el
retirodeloslaminados de seguridad que se encontraban danados, tanto
porelcaloroporalgin corte o pérdida ocasionada por algtin otro factor.
Esto sedio enel primer pisoy entodas las areas accesibles.

Asimismo, durante larealizacién de estos trabajos se verifico la situa-
cién general dela carpinteria de maderay el sellado delos vidrios, cons-
tatando que gran parte de estos no se encuentran adecuadamente
sellados conssilicona, aspecto que podria ocasionar accidentes a futuro.

Limpieza de marmol

Serealiz6 lalimpieza de todas las superficies de marmol existentes en
las cuatro fachadas. Incluyen las escaleras de ingreso desde el Parque,
explanada de educacién y avenida Paseo Colén; asi como los pasos de
ingreso al auditorio y otros ambientes en la fachada que da al Paseo
de la Republica. La limpieza de las superficies horizontales incluy6 el
sellado de estas.

Asimismo, se realiz6 lalimpieza de las dos esculturas que se encuen-
tran hacia la fachada sur. Esta limpieza fue manual y superficial; no
representa un trabajo de restauracién, inicamente limpieza y mante-
nimiento.

INSTALACIONES ELECTRICAS

En el mes de noviembre de 2021 World Monuments Fund Per suscri-
bié el Apéndice 02 del contrato principal con la Unién Europea parala
realizacion de trabajos complementarios correspondientes ala primera
parte del proyecto de iluminacion monumental del Museo. Esta primera
etapa consistié en la instalacion de todo el entubado eléctrico necesa-
rio para el proyecto de iluminacién monumental del Museo, asi como
el suministro de los tableros eléctricos de acuerdo con el expediente
técnico de instalaciones eléctricas.
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Cabe resaltar que los trabajos realizados en obra tuvieron que variar
respecto alo aprobado en el expediente técnico debido aimposibilidad
derealizaralgunos delos trabajos originalmente considerados, asi como
paraoptimizarel trabajoylosrecorridos de tuberias, y sobre todo prote-
ger elinmueble monumento en la mayor medida posible. Las modifica-

ciones realizadas se explican enlos siguientes puntos.

Suministro e instalacion de entubado eléctrico

Serecibi6 un expediente técnico que consideraba tres situaciones que
fueron necesarias de replantear debido a las implicancias que estas
representaban tanto para el trabajo de instalacién en si,como respecto
alinmueble monumental y como podria verse afectado. Estas son:

1. Cableado, cajas de pase y luminarias en piso de marmol

El expediente técnico indicaba que, en la fachada sur, actual ingreso
principal del Museo, se ubicaranlos puntos deluz, cajas de paseyelreco-
rrido delatuberia, alolargo de todo el frontis que posee piso de marmol.
Por estarazén eraimposible realizar este trabajo sin dafiar/destruir el
material del piso que pertenece al monumento y es una delas areas de
mayor prestancia y mas protegidas de todo el edificio.

Sereplanted el recorrido de esta tuberiaylaubicacién delasluminarias
para que esta fuera por el interior del vestibulo, recorriendo perimetral-
mente los vanos de ingreso y luego saliera hacia cada base de columna
para la ubicacién de la luminaria que seria tipo aplique de pared y no
desde piso.

2. Detalleenrecorrido de tuberias que planteaba ingreso al edificio

El expediente técnico indicaba que para el recorrido de las montantes
y tuberias que servian a los puntos de luz en los vanos de puertas, se
tendria que ingresar al Museo mediante una perforacién en diagonal
para luego, por dentro, recorrer con la tuberia hasta otro punto donde
nuevamente se debia salir con una perforaciéon en diagonal hacia el
exterior. Este planteamiento no solo erainadecuado paraunedificiode
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estetipode sistema constructivo, sino también eraimposible de realizar
debido ala estructura, las instalaciones interiores y en muchos casos a
laimposibilidad de acceso por acondicionamientos museograficos del
mismo edificio.

Por estarazon fue necesario el replanteo de estos recorridos, logrando
hacer que todo fuera por el exteriory asinoinvolucrar en absolutoalas
instalaciones o ambientesinteriores enrecorridos de tuberias parauna
iluminacion exterior.

3. Cantidad yrecorrido de montantes eléctricas

Elexpediente técnicoindicaba cuatro circuitos que recorrianlaazoteay
bajaban portres montantes ubicadas enlas fachadas Wilsony Paseo de
laRepuiblica. Estos montantes atravesaban cornisas y muros enlugares
muy evidentes de ambas fachadasy significaban una alteracién impor-
tante alaimagen del edificio histérico.

Porestarazon se replanted la ubicacién de estos montantes alas cuatro
esquinas que se forman entre los tramos centrales y laterales de las
fachadasnorteysur.Enlajardinera, enel casodelafachadaParquedela
Exposicion,yenlaesquinadelavereda donde esmasamplialadistancia
haciala calle, enla fachada Paseo Colén. Se consider6 que estas cuatro
ubicaciones son las menos evidentes de todo el edificio y por lo tanto
las mas apropiadas para el recorrido de nuevas instalaciones como es
el caso delos montantes eléctricas paralailuminacién de la fachada.

Suministro de tableros eléctricos

Se suministraron los tableros eléctricos tal como el expediente indi-
caba, cumpliendo con todos los requerimientos técnicos necesarios
paratodo el proyecto deiluminacién. Sin embargo, portratarse de solola
primera etapa del proyecto de iluminacién y que los alcances del trabajo
enestaetapanoincluyenniel cableadonilainstalacién de luminarias,
se acordd el no instalar los tableros eléctricos, ya que su colocacién en
laazotea, pero sinuso, no tendria mayor sentido, ademas que se evitaria
que se dane por laintemperie innecesariamente.
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Se dejo conactade entregatodoslostablerosen custodiadel MALI para
cuando se decida la realizacion de la siguiente etapa del proyecto de
iluminaciény se proceda ya ala colocacion de los tableros eléctricos.

COORDINACIONES INTERINSTITUCIONALES

Eltrabajo articulado entrelos equipos del Museo de Arte de Lima, World
Monuments Fund Per(1yJEVA Negocios Corporativos S.A.C.,con el apoyo
permanente de la Unién Europea en Perd, permitié cumplir las metas
del proyecto, con menos de un mes de retraso.

Ademas de las coordinaciones en obra, casi semanalmente se daba
una reunién virtual de coordinacién, que permitia la toma de decisio-
nes informadas. Los profesionales, técnicos y personal administrativo
hacian seguimiento de los avances, evaluacién de las intervenciones,
intercambiaban opiniones, y marcaban el rumbo el trabajo. Crucial
en este proceso fue la participaciéon del personal del MALI, los duenos
de casa. Una cosa es conservary restaurar un edificio antiguo vacio, y
otramuy diferente un monumento en cuyo perimetro e interior conti-
nuaban las actividades cotidianas. Durante el Gltimo mes y medio las
intervenciones de restauracién coincidieron con la reapertura de las
actividades del Museo, exposiciones, cursosytalleres,yla presenciade
publicos, principalmente nifios y jévenes, nos obligb a tomar todas las
precauciones de seguridad necesarias.

Por Gltimo, y ya ubicados temporalmente durante el mes de enero del
afio 2022, 1a presencia de la nuevavariante Omicron del COVID-19 afect6
duramente al personal técnico de restauradores, ayudantes e incluso del
personal profesional. La gran mayoria fueronvictimas de este contagio,
lo cualtambién afect6 el rendimientoy el cierre del proyecto de conser-
vacion. Agradecemos especialmente a todos aquellos que sufrieron el
embate del COVID, poniendo enriesgo suvida, y que significo una piedra
en el camino que supimos superar.
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Fics2Escultura y su entorno restaurado,
en la fachada que da a la Av. Wilson
FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru

FIG53 Proceso de restauracion vista desde
la esquina de la Av. Paseo de la Republica y Paseo Colén
FOTOGRAFIiA: Archivo WMF Peru
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FIG55 Zanja de ventilacion culminada y zocalos

Fic54 Preparacion de la zanja de ventilacidon pintados en la fachada que da a la Av. Wilson
FOTOGRAFIiA: Archivo WMF Peru FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru
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FIG56 Se retird el contra zocalo y revoque
de yeso en las partes bajas de los muros de las fachadas
FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru
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FIG57 Restauracion concluida en un sector
de lafachada que da ala Av. Paseo de la Republica
FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru

FIG58 Proceso de restauracion en la esquina
que da al Parque de la Exposicion
FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru
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FIG59 Se retird el contra zocalo y revoque FIG60 Proceso de restauracion
de yeso en las partes bajas de los muros de las fachadas en la esquina que da al Parque de la Exposicion
FOTOGRAFIiA: Archivo WMF Peru FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru
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ric61Detalle del tratamiento de las cafas
en el remate superior
FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru
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Fice2 Vista panoramica del remate superior

en la fachada cerca de la esquina

con el Paseo Colon, y proceso de restitucion de yeso
FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru
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FIG63 Proceso de restauracion del fronton
sobre la fachada principal
FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru
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FIG64 Proceso de restauracion de la
balaustrada sobre la fachada posterior
FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru
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Fic 65 Segmento del nivel superior de la fachada
que da a la Av. Paseo de la Republica al finalizar la restauracion
FOTOGRAFIA: Eduardo Hirose

FIG66 Rampa y acceso en la fachada frente a la Av. Wilson,
al finalizar la restauracion
FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru
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Fice7 Preparandonos para la inauguracion.
Fachada posterior concluida
FOTOGRAFiA: Archivo WMF Peru

FIces Inauguracion de la restauracion del Museo de Arte
de Lima, martes 16 de febrero de 2022
FOTOGRAFIiA: Eduardo Hirose
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FIG 69 Fachada posterior
esquina con el Parque de
la Exposicién al concluir
la restauracion
FOTOGRAFIA:

Archivo WMF Peru

PROYECTISTAS Y EQUIPO CONSULTOR

« Anne Marie Acevedo Langschwager - Arquitecta
Proyecto de Arquitectura y Restauracion

+ ElsaFreyre Bustamante - Ing. Sanitaria
Proyecto de Instalaciones Sanitarias

+ RaullcocheaBao - Ing. Eléctrico
Proyecto de Instalaciones Eléctricas

+  Claudia Paz Campodénico- Arquitecta
Proyecto de Iluminacion

JEVA Negocios Corporativos S.A.C.
EJECUTORES DE LA INTERVENCION

RESPONSABLES DE OBRA

+  José Gomez Estremadoyro - Ingeniero civil
Residente y Responsable de obra

+ Jonathan Andrés Murga Rios — Arquitecto
Asistente de obra
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TRABAJO DE CAMPO
«  Sra.Melissa Stefanny Guevara Huertas - Restauradora
Encargada equipo de restauracion 01

»  Sr.Marko Ysrael Lozada Conde

«  Sr.Nicanor Alfredo Rodas Fracchia
Encargados equipo de restauracion 02

«  Sr.Eduar Lihuisi Torpoco
Encargado equipo de restauracion 03y trabajos generales

PREVENCIONISTA DE SEGURIDAD Y RIESGOS
«  Sr.Ivan Alex Castellanos Martel
+  Sr.Hugo Gomez Estremadoyro

AREA ADMINISTRATIVA
- Dra.Elisa Victoria Miranda Arica
- Sra.Soledad Rebeca Espinoza Aguilar

SUPERVISION DE OBRA - WMF PERU
«  Carlos Torres Flores — Arquitecto

Supervisorde obra

World Monuments Fund Pert desea agradecer al equipo de profesiona-

les que hizo posible cumplirlas metas del Proyecto de Restauracion de
la Fachada del Museo de Arte de Lima.

Martha Zegarra Portella, Vicepresidenta

Elias Mujica Barreda, Director Ejecutivo

Renata Tavara Rodrich, Coordinadora de Proyectos

Karol Hermoza Loyola, Coordinadora de Prensa y Comunicaciones
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